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शोध सार 

भारतीय संगीत का यह सौभाग्य था कक नौवी शती ई. में शेख जुनैद बगदादी ने ईश्वरीय पे्रम में 

मग्न होकर गाना बजाना , नाचना और भाव कवहल होना आवश्यक बताया। इसी शताब्दी में सलमान 

पारसी ने ईश्वर को पे्रम या भक्ति का वशवती बताया। फलत: बारहवी ंशताब्दी ई. के अन्त में शैख 

मुईनुद्दीन कचश्ती अजमेरी जैसे सूफी प्रचारक ने भारतीय कीततन पद्धकत को कनरखा, परखा और भारतीय 

बोली में गीतो ंकी रचना कराकर भारतीय श्रोताओ ंके समक्ष भारतीय में प्रसु्तत ककया। शेख कनजामुद्दीन 

कचश्ती के कनदेशन में अमीर खुसरो ंने सूफी संगीत को भारतीय जनता के हृदय के अत्यन्त कनकट ला 

कदया। वे पूणत रूपेण भारतीय थे और उन्हें अपने भारतीय होने पर गवत था। भले ही वे भारतीय 

संगीतशास्त्र से प्रगाढ़ रूप में पररकचत नही ंथे परनु्त भारत की आत्मा से सुपररकचत थे। सूफी संगीत 

भारतीय संसृ्ककत एवं समाज का एक अकभन्न अंग उस समय बना जब कहन्दू और मुक्तिम कलाकारो ंकी 

कला में सामजस्य की भावना उत्पन्न हुई। इकतहास जानता है कक मुक्तिम लोग एवं संसृ्ककत भारतीय 

समाज में जब आई तो इसने यहां पर अनेक पररवततन ककए। इसी पररवततन का पररणाम है कक आज 

भारत में अनेक गायन शैकलयां प्रचार में है कजनका कनमातण इन दोनो ंसंसृ्ककतयो ंके संसगत से हुआ है। 

मुख्य शब्द: सूफी संगीत, भारतीय, प्रयोग, कला, संसृ्कनत  

मानव की प्रवृकि सदैव नवीन कचन्तन की और रही है वततमान पररक्तथथकतयो ंऔर सूकफयो ंके इकतवृिो ंमें 

आयी हुई ये अनुवांकशक चचातएं ही संगीतज्ो ंके इकतहास का मेरूदण्ड बन सकती है। इस कदशा में 

सवाांगीण प्रयत्न सामूकहक रूप से ही सम्भव है। ककसी एक व्यक्ति के वश की बात नही ंभक्तिपरक 

संगीत को ईश्वर प्राक्ति का साधन मानने वाली कचश्ती परम्परा के लेखको ंने भी कवकभन्न खानकाहो ंसे 

सम्बक्तित कव्वालो ंका इकतहास नही ंकलखा और न जाने क्ो ंइस पकवत्र कायत के कलए ककसी सूफी सन्त 
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ने भी अपने ककसी 'कशष्य' को पे्ररणा नही ंदी भारतीय संगीत का यह सौभाग्य था कक नौवी शती ई. में 

शेख जुनैद बगदादी ने ईश्वरीय पे्रम में मग्न होकर गाना बजाना , नाचना और भाव कवहल होना आवश्यक 

बताया। इसी शताब्दी में सलमान पारसी ने ईश्वर को पे्रम या भक्ति का वशवती बताया। फलतः बारहवी ं

शताब्दी ई. के अन्त में शेख मुईनुद्दीन कचश्ती अजमेरी जैसे सूफी प्रचारक ने भारतीय कीततन-पद्धकत को 

कनरखा, परखा और भारतीय बोली में गीतो ंकी रचना कराकर भारतीय श्रोताओ ंके समक्ष भारतीय धुनो ं

में प्रसु्तत ककया। शेख कनजामुद्दीन कचश्ती के कनदेशन में अमीर खुसरो ंने सूफी संगीत को भारतीय 

जनता के हृदय के अत्यन्त कनकट ला कदया। वे पूणत रूपेण भारतीय थे और उन्हें अपने भारतीय होने पर 

गवत था। भले ही वे भारतीय संगीतशास्त्र से प्रगाढ़ रूप में पररकचत नही ंथे। परनु्त वे भारत की आत्मा से 

सुपररकचत थे। सूफी संगीत भारतीय संसृ्ककत एवं समाज का एक अकभन्न अंग उस समय बना जब कहन्दू 

और मुक्तिम कलाकारो ंकी  कला में सामजस्य की भावना उत्पन्न हुई । इकतहास जानता है कक मुक्तिम 

लोग एवं संसृ्ककत भारतीय समाज में जब आई तो इसने यहां पर अनेक पररवततन ककए। इसी पररवततन 

का पररणाम है कक आज भारत में अनेक गायन शैकलयां प्रचार में है कजनका कनमातण इन दोनो ंसंसृ्ककतयो ं

के संसगत से हुआ है। 

आचायत बृहस्पकत ने अपने कवचार प्रकट करते हुए कहा कक 'मुक्तिम सूफी उस युग में यहााँ आ गये थे , 

कजस युग में ककसी मुक्तिम आक्रान्ता का पैर भारत भूकम पर न पडा था।" ये लोग एक प्रकार से वे लोग 

थे, कजन्होनें यहां आकर भारतीयो ंके आचार-कवचार को समझा , भारतीय भाषाओ ंका पररचय प्राि 

ककया। 

संगीत की तीनो ंकवधाओ ंमें मानव की इस प्रवृकि ने अभूतपूवत पररवततन एंव संवधतन ककए , कजसके 

फलस्वरूप कई नयी गीत शैकलयााँ अक्तस्तत्व में आई वाद्ो ंमें आवश्यकता की दृकि से पररवधतन पररवततन 

ककया गया। जहााँ तक संगीत में प्रमाण के कनकित अनुपात में होने का प्रश्न है , शास्त्रीय रागदारी में 

आलाप- जोड के उपरान्त थथायी , अन्तरा की उठान, तान या तोडो आकद का कवस्तार पकड लयकारी , 

राग की बढ़त आकद का यथेि अनुपात से ध्यान रखा जाता है , तभी इस कला में कनखार आता है। सूफी 
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संगीत में भी कई प्रकार के पररवततन एवं संवधतन हुए कजसके कारण आज सूफी संगीत भारतीय समाज 

का एक अकभन्न अंग बन चुका है। 

सूफी संगीत में नवीन प्रयोग 

भारतीय इकतहास में मध्ययुग कंवल भोग कवलास के कलए ही नही ंअकपतु कवकवध कलाओ ंके कवकास के 

कलए भी प्रकसद्ध है। कजस प्रकार ईरानो एवं भारतीय शैकलयो ंके मेल से एक नवीन शैली का कवकास 

हुआ. उसी प्रकार संगीत के के्षत्र में भी ईरानी एवं कहन्दुस्तानी संगीत के कमश्रण से अनेक रागो ंएवं वाद्ो ं

का कवकास हुआ। इससे पहले भारतीय संगीत में वसु्तरूपक जैसे संसृ्कत प्रबंधो ंका गायन ककया जाता 

था । प्राकृत एवं अपभं्रश भाषाओ ंमें गीकत दोहा जैसी प्राकृत गीकतयां गाई जाती थी। मागों में परमात्मा से 

संबंकधत गीत गाए जाते थे और देश में दैकनक जीवन के सुख दुखो ंको प्रसु्तत करने वाले गीतो ंका 

समावेश था।  

क. नवीन रागो ंका प्रयोगः- 

मध्यकाल की अनेक संसृ्ककतयो ंएवं धाकमतक परम्पराओ ंमें सूफी परम्परा अत्यन्त महत्वपूणत थी। यह 

परम्परा आठवी-नौवी ंशताब्दी से कवककसत होने लगी थी और मध्यकाल तक आते- आते अपने उत्कषत 

पर थी इस परम्परा ने भारतीय संसृ्ककत, साकहत्य तथा कवशेषतः यहााँ के संगीत को बहुत प्रभाकवत ककया। 

ये लोग अपनी बातो ंको भारतीय रंग में रंगकर इस प्रकार कहते कक भोले भाले अकशकक्षत भारतीय 

उनको अपना मुक्तिदाता और उद्धारक मानने लगे। मुल्तान के प्रकसद्ध सूफी शेख बहादद्दीन ररया 

मुल्तानी संगीत के कवद्वान थे। कजन्होनें मुल्तानी , श्री राग का आकवष्कार ककया। आचायत बृहस्पकत जी के 

अनुसार, क्तखलजी के युग में हो अमीर खुसरो ंने भारतीय रागो ंका वगीकरण ककया। कहन्दी में जो गेय 

रचनाएं कमलती है या कलखी गई है उन्हें भारतीय धुनो ंमें गाया गया। इन सबके अलावा वंृदावनी सारंगी , 

गौड सारंग, मेवाड, टंक, मारवा, बंगाल भैरव, एमन, कसंध, भैरवी आकद नवीन राग भी सुफी संगीत की 

देन है। प्राचीन काल से आधुकनक समय तक उिर भारत में राग का कवस्तार पकड , लयकारी, राग की 

बढ़त आकद का कवशेष ध्यान सूफी संगीत के अन्तगतत ही रखा  जाता है। नवीन ताल एवं गायन शैली का 

प्रयोग सैकडो ंवषों पहले भारत में सूफी कवधा का पदापतण हुआ था। अनेक सूफी बाहरी देशो ंसे यहां 
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आए और इन्होनें यहां आकर सूफीमत का प्रचार-प्रसार करना आरम्भ कर कदया। इस प्रकार सूफी 

संगीत भारतीय संगीत में इस प्रकार घुल-कमल गया है कक आज कोई भी सभ्य आदमी यह नही ंकह 

सकता कक वह मुक्तिम संगीत है। प्राचीन से आधुकनक समय तक उिर भारतीय संगीत में अनेक नवीन 

तालो ंजैसे कव्वाली धुमाली आकद तालो ंका कनमातण हुआ। इसके साथ-साथ अनेक तालो ंके अलग-

अलग कई प्रकार के ठेके प्रचार में आए। यह सब मनुष्य की सृजनात्मक बुक्तद्ध का ही पररणाम है। इस 

प्रकार के सृजन कायत भाव स्वभाव , वातावरण एवं समय की मांग के अनुसार सहज रूप में ही हो जाते 

है। स्वर और ताल संगीत के दो प्रमुख तत्त्व है। स्वर, संगीत की आत्मा और ताल, उसके प्राण के समान 

है। सूफी संगीत ने बहुत सी नवीन गायन शैकलयो ंको भी जन्म कदया। इन नवीन गायन शैकलयो ंमें कौल , 

कल्याना, नक्श, गुल आकद प्रमुख है। परनु्त वततमान में इनका प्रचलन काम है। 

संके्षप में कह सकते हैं कक यह मानव की सृजनात्मक प्रकतभा ही है जो मानव, मानव समाज एवं संसृ्ककत 

को नवीनता प्रदान करती है। संगीत संबंधी ककसी भी रचना के प्रसु्ततीकरण में इन सभी कलात्मक 

अवयवो ंमें समुकचत प्रमाण एवं प्रयोग कवकध में सामजस्य बैठाया जाता है, तभी इस कला में कनखार आता 

है। अतः संगीतकला में प्रमाण की व्यापकता का कवशेष महत्त्व है। इस प्रकार आज सूफी संगीत में कई 

प्रकार के नवीन पररवततन हुए कजसकी वजह से सूफी संगीत भारतीय समाज का प्रमुख कहस्सा बन चुका 

है। 

 (ख) आधुननक नये प्रयोगो ंका सूफी संगीत पर प्रभावः 

मनुष्य प्राचीन काल से ही अपनी आवश्यकताओ ंकी पूकतत के कलए नए-नए आकवष्कार करता रहा है। 

इन्ही ंआकवष्कारो ंके फलस्वरूप संगीत कला का कवकास भी कनरन्तर चलता रहा है। हमारे प्राचीन 

साकहत्य में भी राग और सांगीकतक बंकदशो ंके कसद्धान्त प्रत्यक्ष और परोक्ष रूप में कमलते है। इन्ही ंकायों , 

पररवततनो ंएवं सवंधतनो ंके फलस्वरूप ही कई प्रकार की नवीन गीत शैकलयााँ भी अक्तस्तत्व में आई ये 

पररवततन वाद्ो ंके वादन एवम् कनमातण की दृकि से ककए गए तथा नए-नए कसद्धान्तो ंका प्रकतपादन ककया 

गया। इसके साथ-साथ अनेक नवीन रागो ंका कनमातण एवं धुनो ंका कनमातण भी समय समय पर होता 

रहा। वततमान में भी अनेक नवीन रागो ंव बंकदशो ंका कनमातण ककया जा रहा है कजनका आधार कही ंन 
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कही ंहमारे प्राचीन गं्रथ व साकहत्य रहे हैं। सूकफयो ंने भारत आकर यहां के कचताकषतक एवं उदात संगीत 

को सुना, तो वे हैरान रह गये। उनमें से अनेको ंने यहां के संगीत को आत्मसात ककया तथा भारतीय एवं 

अरबी संगीत का सक्तिश्रण करके अनेको ंप्रयोग ककए। उन प्रयोगो ंसे संगीत की  नई धारा बनी , जो 

सूफी खानकाओ ंका संगीत बनकर हमारे सामने आई।  

वततमान में इसी सूफी संगीत का सरंक्षण ककया जा रहा है। सूफी गायको ंको जाकतयााँ पीकढ़यााँ कई वषों 

से एक ही प्रकार के गायन को पेश कर रही है। यह बात ठीक है कक इन लोगो ंमें संगीत का कायत 

पीकढ़यो ंसे चला आ रहा है , लेककन संगीत कोई आसान या सहज कायत नही ंहै। गायन का सौन्दयत , लय 

एवं स्वरो ंकी सच्चाई कव तन्मयता संगीत की प्रमुख आवश्यकता है इसके कलए गायक की लगन , 

नैसकगतक देन तथा अभ्यास की जरूरत होती है। सूफी ककवयो ंने इन पे्रमाख्यानो ंको गाते समय अपने 

गायन में अनेक लोकवाद्ो ंका भी उपयोग ककया। उन्होनें अपने गायन में सुररन्दा अलगोजा , सारंगी, 

स्वरमण्डल, तमू्बरा, हारमोकनयम, ढोलक आकद वाद्ो ंका प्रयोग गेय पक्ष में ही नही ंअकपतु काव्य पक्ष में 

ककया। पे्रमाख्यानो ंपर आधाररत ये गीत अलग-अलग सुर में कनबद्ध होते है। प्रते्यक स्तर का अपना एक 

कवकशि प्रभाव है। इन गेय पे्रमाख्यानो ंके संगीतात्मक स्वरूप को जानने से ज्ात होता है कक इनकी 

अपनी ही कवकशि 'धुन' है। वही ं 'धुन' अन्नतः राग के रूप में थथाकपत हो गई। एक-एक पे्रमाख्यान में 

काव्य और संगीत के ककतने ही रूप देखने को कमलते है।  

जैसे काफी कलाम, डोर इत्याकद यही कारण है कक वषों पुराना सूफी संगीत आज भी आत्मा बना हुआ 

है। ककसी भी कला में नवीनता एवम् सृजनशीलता का होना अत्यावश्यक होता है सूफी संगीत भी इससे 

अछूता नही ंहै। समय और आवश्यकता के अनुसार सभी कलाओ ंमें पररवततन आवश्यक है। कला 

सृजन की प्रकक्रया एक प्रकार से मानव को दाशतकनक बनाती है। पे्लटो ंने कहा है कक नैसकगतक भावो ंको 

व्यि करने के कलए कलाकार की वाणी और मक्तस्तष्क स्वयं कुछ नही ंकरते , अकपतु ईश्वर उन्हें पे्रररत 

करता है। इसका अथत है सृजन-प्रकक्रया ईश्वर-प्रदि होती है अतः एक संगीतकार के व्यक्तित्व में 

आकषतण मधुर कण्ठ, सोखने और समझने की तीव्र इच्छा, पे्ररणा, ग्रहण शक्ति, कल्पना और नवीनता 

आकद गुणो ंका होना आवश्यक माना गया है। ये भौकतक प्रकतभा अथवा प्रवृकियााँ ही एक उिम 
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कलाकार की सृजनात्मक शक्ति के अनुसार अनेक प्रकार को बक्तन्दशों , गयो तानो ंव आलाप आकद को 

उत्पन्न करने की शक्ति प्रदान करती है। 

सुफी परम्परा से भारतीय संगीत में अनेक अनमोल रत्न प्राि हुए। अरबी , फारसी और भारतीय 

भाषाओ ंके कमश्रण के फलस्वरूप और कवशेषकर सूकफयो ंके प्रभाव के कारण जनसाधारण सुलभ 

कहन्दी भाषा का जन्म हुआ। अरबी-फारसी शब्दो ंके बाहुल्य प्रधान कहन्दी को ही उदूत  की संज्ा दी गई 

जब नवकनकमतत कहन्दी को ही दकक्षण के पंकडतो ंने 'तुरुक भाषा ' कहा तो सूकफयो ंकी परम्परा ने इस 

भाषा का नाम 'दकनी अथवा 'दकनी कहन्दी' रखा। गुजरात में इसे 'गुजरी' भी कहा गया, परनु्त समस्त 

भारत में इसका नाम 'कहन्दी' ही प्रचकलत रहा। उस समय कहन्दुस्तान शब्द 'उिर भारत' अथत का बोध 

कराता था और दकक्षण भारत के कलए 'दकन' शब्द प्रयुि होता था। भारत-ईरानी कमकश्रत धुनो ंका भी 

प्रयोग उनमें हुआ। इस प्रकार सूफी संगीत ने कहन्दी भाषा के प्रचार-प्रसार में भी अपना अमूल्य योगदान 

कदया। सूकफयो ंने ख्याल का आकवष्कार ककया हो या न ककया हो , इस कववाद में हम नही ंपडना चाहते , 

ककनु्त इतना अवश्य कहा जा  सकता है कक ऐसे ख्याल गीत भारतीय संगीत में प्राि है जो सूफी 

कवचारधारा से प्रभाकवत होते रहे है। इसी प्रकार सूकफयो ंने तराने में भी फारसी शायरी को जोड कर उसे 

भी एक साथतक आयाम कदया। दुमरी गायकी की भाव-भंकगमा तो उनके पे्रम-दशतन के कनकट ही है। 

ग्राम मूच्छत ना पद्धकत के थथान पर मुकाम और मेल पद्धकत का प्रचार ककया तथा अनेक वाद्ो ंका भी 

प्रचार-प्रसार ककया। सूकफयो ंने कव्वाली जैसी एक अनूठी गायन शैली का कवकास ककया , जो आज 

भारतीय संगीत में अत्यन्त महत्वपूणत तथा प्रभावशाली कवधा है। सूकफयो ंकी कव्वाली का प्रभाव भारतीय 

भक्ति संगीत पर भी पडा तथा कीततन एवं सतं्सग में भी कव्वाली के तत्वो ंका समावेश हुआ आज 

कव्वाली भारतीय संगीत का अकभन्न अंग बन चुकी है बहुत सी कफल्ो ंमें कव्वाकलयो ंका सफल प्रयोग 

हुआ है पीरो ंऔर मजारो ंके अलावा सामान्य संगीत सभाओ ंमें भी सूफी संगीत की व्यवहाररकता बढ़ी 

है। 

सूफी संगीत के साथ-साथ आज भारतीय और पािात्य संगीत को लेकर भी अनेक प्रयोग ककए जा रहे है 

और इसके पररणाम भी साथतक कसद्ध हो रहे है। संगीत को योग के साथ जोडकर अथवा यह कह सकते 
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है कक संगीत में कनकहत योग तथा कचककत्सा के तत्वो ंको शोध और परीक्षणो ंके माध्यम से साधारण 

मानव के कलए लाभदायी बनाने का प्रयास ककया जा रहा है कशक्षण से जुडे हुए कवकभन्न संथथान भी संगीत 

एवं अन्य कवकभन्न कलाओ ंको व्यवसाकयक दृकि से उच्च कशखर की ओर अग्रसर कर रही है। अतः सूफी 

संगीत भी इसका एक कहस्सा बनता जा रहा है वततमान समय में प्रचकलत 'खयाल' गायन शैली का 

मूलाधार भी कनःसंदेह  ही कल्पना एवम् मानव की सृजनशीलता ही है। सूफी संगीत का मूल भाव भी 

यही है। अतः आज भी ख्याल शैली कही ंकही ंसंगीत से ही प्रभाकवत कदखाई पडती है। ख्याल गायन कक 

अनेक  बंकदशें इस बात का उदाहरण प्रसु्तत करती है। वततमान समय में अनेक ऐसी गाकयका हुई है 

कजन्होनें संगीत को इस पकवत्र धारा में अनेक प्रयोग ककए है। इसके कारण सूफी जो एक कवकशि प्रकार 

एवं कवकशि वगत का संगीत रहा है , वह आम आदमी तक  पहंुचा और आम आदमी ने इसका अनुभव 

ककया। 4,3 सूफी संगीत में नवीन प्रयोगवादी प्रवृकि की साथतकता नवीनता एवं सृजनशीलता ककसी भी 

समाज संसृ्ककत एवं कवषय के कलए अकतआवश्यक होती है। ककसी  भी कवधा को कायम रखने के कलए 

उसमें नए-नए प्रयोग करते रहना चाकहए। यह बात सूफी संगीत के कवषय मैं भी लागू है हमने देखा है 

कक प्राचीन समय के मूलभूत सूफी संगीत में आज के गायक-गाकयका एवं संगीतकारो ंने कई प्रकार के 

नए प्रयोग ककए है। क्ोकंक मनुष्य स्वभाव से ही सृजनशील है। अतः प्राचीन काल सेहो संगीत की इस 

कवधा में नवीनता एवम सृजनशीलता पाती रही है। सूकफयो ंने भारत में आकर यहााँ के संगीत को सुना 

तो वे आियतचककत रह गए और भारतीय भी इन सूकफयो ंके ईश्वर पे्रम में न होकर नाचने और गाने की 

कला से आकृि हुई। ये सूफी लोग जात-पात पूछे ना कोई , हरर को भजै सो हरर का होई" जैसी बाते 

करते थे। इनके कवचार भारतीय को अपने अन्दर की प्रकतध्वकन प्रतीत होते थे। अतः इन्होनें सामान्य 

जनता के स्तर पर उतरकर सरल शब्दो ंमें अपनी बात कही।ं ये भारत के  लोकजीवन में रंगे , और 

इन्होनें यही की धुनो ंको अपने गीतो ंमें गाया। उन्होनें यहााँ के संगीत के आत्मसात करके भारतीय और 

अरबी संगीत के सक्तिश्रण से अनेको ंप्रयोग ककए। इन प्रयोगो ंसे संगीत की नई धारा उत्पन्न हुई , जो 

सूफी खानकाओ ंका संगीत बनकर हमारे सामने आई।  

ये प्रयोग जहां अपनी साथतकताओ ंको प्रमाकणत करते है , वही ंइनकी वजह से सूफी संगीत के मूल 

स्वरूप को लेकर भ्रम भी नई पीढ़ी में पैदा हो सकता है। इन प्रयोगो ंके कारण ही सूफी संगीत आम 
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समाज में व्याि हुआ है।' पाककस्तानी सूफी गाकयका आकबदा परवीन ने सूफी संगीत में अकत महत्त्वपूणत 

योगदान कदया है। काफी उनके गायन की प्रमुख शैली रही है। जो सूफी संगीत की प्रमुख गायन शैली 

है। ठुमरी पर आध शाररत सूफी संगीत के अनेक उदाहरण भारतीय कफल्ी संगीत से भरे पडे है। 

कफल् उमराव जान के सभी गीत कही ंन कही ंइस सूफी संगीत से ही प्रभाकवत जान पडते है। 

इस कफल् के गीतो ंमें जहााँ सूफी संगीत का एक अलग रूप कदखाई देता है। वही कवकभन्न गायन शैकलयो ं

का सक्तिश्रण भी इस कफल् के गीतो ंमें कदखाई देता है। इन सभी प्रकार के प्रयोग ने भारत में सूफी 

संगीत को एक नई कदशा एवं दशा प्रदान की। इन्ही ंप्रयोगवादी प्रवृकि के कारण ही सूफी संगीत का 

माध्यम उदूत  के साथ-साथ कहन्दी भी बनी।  आज सूफी संगीत केवल सन्तो ंएवं मजारो ंतक सीकमत नही ं

है | सही मायने में देखा जाए तो मालूम होता है कक संगीत की अच्छी समझ रखने वाले गायक-गाकयका 

सूफी संगीत यथा कव्वाली और गजल गाना अकधक पसन्द करें गे। अतः कनःसंदेह ही सूफी संगीत में हुए 

नवीन प्रयोग संगीत की इस कवधा के कलए साथतक कसद्ध हुए है।  

संदभभ- 

1. आचायत बृहस्पकत, मुसलमान और भारतीय संगीत, पृ. 26 

2. सुलोचना यजुवेदी, खुसरो तानसेन तथा अन्य कलाकार, पृ. 16  

3. संपादक, संगीत माकसका पकत्रका, अपै्रल 1962, पृ. 9  

4. सुलोचना बृहस्पकत खुसरो,ं तानसेन तथा अिकलाकार, पू. 31  

5. डॉ. कशवसहाय पाठक, मक्तिक मुहिद जायसी और उनका  

6. आ. बृहस्पकत, मुसलमान और भारतीय संगीत, पृ.सं. 20-21  

7. डॉ. कशवसहाय पाठक, मकलक मुहिद जायसी और उनका काव्य, पृ. 388 

 


