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युग-युग में उभरते भारतीय महिला हित्रकार ों के हित्र 
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साराांश 

प्रसु्तत लेख विवभन्  कालखांड ां में कलाओां में नारी की प्रमुख भूवमकाओां ि इनके य गदान क  दशााता है। िैवदक काल से आधुवनक 

काल तक अनेक नiरी कलाकार हुई है विन् ांने भारतीय कला ि विशेषरूप से वित्रकला के विपुल भांडार क  भरने में य गदान 

वदया है ।ज्ञात इवतहास में िैवदक काल की मांत्र रिना और गाने िाली ऋवषकाएां , उत्तर िैवदक काल में रािकुमारी उषा क  उसकी 

कल्पना के रािकुमार के वित्र उकेर कर वदखाने िाली वित्रलेखा, रामायण काल की वित्रकार उवमाला,  गीत ग विांद वित्रमाल की 

रिनाकार  माांनकू, मुगल काल की वित्रकार सावहब बान  ,19िी ां सदी की काांगडा शैली की वित्रकार पार  आवद अनेक मवहलाएां  

इसकी  साक्षी है । इसके अवतररक्त तब से आधुवनक काल तक अनेक नारी वित्रकार हुई है विन् ांने भारतीय वित्रकला  में 

य गदान वदया है। यद्यवप कला की धारा में नारी वित्रकार ां का य गदान अनिरत रहा है परां तु नारी की सामाविक स्थथवत में 

युगानुसार अांतर आता रहा है और इवतहास उसकी सामाि में वनम्न- उच्च स्थथवतय ां के अनुसार ही उसके य गदान क  अांवकत 

करता रहा है परां तु प्रािीन, मध्य ि समसामवयक काल में नारी द्वारा वित्रकमा में वदया गया य गदान  कम महत्वपूणा नही ां कहा िा 

सकता है। 
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नारी ि कला िैसे पयाायिािी शब्द हैं। विवभन्न कलाओां में नारी की प्रमुख भूवमका और उसका महत्वपूणा य गदान रहा है। लवलत 

कलाओां से उसका वनकट सम्बन्ध सहि स्वाभाविक है। पीडा सहकर भी मााँ बनने के बाद नारी क  एक आस्िक सुख का अनुभि 

ह ता है क् ांवक िह माां का सृिन है और वशशु उसकी सृिनािक कृवत। आवद प्रस्तर युग से लेकर आि तक क ई कालखांड ऐसा 

नही ां वमलेगा िब नारी ने अपनी कलावप्रयता और सृिन क्षमता का पररिय नही ां वदया ह  वपत्थर ां, हविय ां, पांख ां, क वडय ां के 

आभूषण, घास-फूस, वमट्टी की कलाकृवतयाां, वभवत्त वित्र और हर युग में रिे गए ल कगीत और उनकी धुन ां पर वथरकते पाांि ां की 

झुनझुन इनकी कलाओां की कहानी कहते हैं। 

ज्ञात इवतहास में िैवदक काल की मांत्र रिने और गाने िाली ऋवषकाएां , उत्तर िैवदक काल में रािकुमारी ऊषा क  उसकी कल्पना 

के रािकुमार ां के वित्र उकेरकर वदखाने िाली वित्रलेखा, रामायण काल की वित्रकार उवमाला, नृत्य कला में पारांगत महाभारत 

काल की उत्तरा, कुशल िीणा िावदका आम्रपाली, सांगीत विशेषज्ञा माधिी, अवभनय में पारांगत अिस्ि सुांदरी, शाांतला, िसांत सेना, 

िासिी, रूपवणका आवद, बौद्ध और िैन काल की वित्रकवनायाां अनुपमा और रांगलदेिी, गीत ग विन्द वित्रमाला की रिनाकार 

मनकू, मुगल काल की वित्रकार सावहबा बान , 19िी ां सदी की काांगडा शैली की वित्रकार पार  आवद अनेक मवहलाएाँ  इसकी 

मूस्तत्तमान साक्षी हैं। 
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इसके अवतररक्त आधुवनक काल तक अनेक नारी वित्रकवनायाां हुई हैं विन् ांने भारतीय वित्रकला के विपुल भांडार क  भरने में 

य गदान वदया है। सवदय ां से नारी वित्रणकमा की अपनी विवशष्ट पररपाटी क  वनभाती आई है। नारी के गूढ़ मन क  आि तक क ई 

नही ां पढ़ सका है परिु नारी ने अपने भाि ां क  िब-तब अिसर वमला, िहाां-तहाां वलखा, उकेरा, सृवित वकया है। इस प्रकार वित्रण 

नारी के व्यस्क्तत्व से सवन्नकट िुडा एक पहलू है। 

यद्यवप कला की धारा में नारी वित्रकार ां का य गदान अनिरत रहा है परिु युगानुसारनारी की सामाविक स्थथवत में अांतर आता 

रहा है और इवतहास उसकी सामविक वनम्न-उच्च स्थथवतय ां के अनुसार ही उसके य गदान क  अांवकत करता रहा है। नारी ने हमारे 

प्रािीन सांस्कार ां, सांसृ्कवत और परम्पराओां क  सिीि और समसामवयक बनाए रखने में महत्वपूणा भूवमका वनभाई है। इनमें नारी 

द्वारा वित्रण कमा की परम्परा आवदम युग से समसामवयक कला तक लगातार िली आ रही है। 

तथ्यतः यह कहा िा सकता है वक िैवदक काल से आधुवनक काल तक की कला यात्रा में नारी पुरुष ां के समान अनिरत आगे बढ़ी 

है िह इस यात्रा में थकी नही ां और नही ां कही ां पीछे क  छुट्टी हालाांवक दृवष्ट से कही ां-कही ां ओझल अिश्य हुई प्रतीत ह ती है िहाां तक 

ल क कला का प्रश्न है इसका त  वसांिन ही मवहला ने वकया है इस दृवष्ट से त  समाि की प्रते्यक मवहला िाहे िह वशवक्षत ह  या 

अवशवक्षत नू्यनावधक मात्रा में एक वित्रकार है और इस के्षत्र में उसने पुरुष ां क  बहुत पीछे छ ड वदया है । 

िैवदक युग में वपतृसत्तािक सांगठन ह ने पर भी समाि में मवहलाओां की महान प्रवतष्ठा थी ।  ऐसा क ई प्रमाण ऋगे्वद में उपलब्ध 

नही ां ह ता ि  यह प्रकट करें  वक में स्िय ां की स्थथवत पुरुष ां की अपेक्षा हेय थी तथा िह पुरुष ां की उपावित और अधीनथथ ह ती 

थी। बौस्द्धक तथा आध्यास्िक और सामाविक िीिन में स्िय ां क  िही प्रवतष्ठा प्राप्त थी ि  पुरुष ां क । धावमाक कृत्य ां, सामाविक 

उत्सि ां में, समार ह आवद में िह पुरुष ां के साथ समान आसन ग्रहण करती थी ।पत्नी के रूप में स्ियाां घर की समृस्द्ध ह ती थी 

।ग्रहणी गृह स्वावमनी सहधवमाणी िैसे शब्द उनके पाररिाररक प्रभाि और महत्व का पररिय देते थे। पुत्र और कन्या ऋगे्वद 

समाि में समान रूप से समादृत ह ते थ उस युग में कन्या का िन्म इतना विांतािनक न था वितना वक कलाांतर में ह  गया। 

कन्याओां की अिहेलना नही ां की िाती थी। पुत्र की भाांवत कन्या का भी उपनयन सांस्कार  ह ता था। अध्ययन काल में उसे ब्रह्मिया 

का पालन करना पडता था। कन्याओां की अिहेलना नही ां की िाती थी। पुत्र की भाांवत कन्या का भी उपनयन सांस्कार ह ता था। 

अध्ययन काल में उसे ब्रह्मिया का पालन करना पडता था। कन्याओां क  उन समस्त कायों में दक्ष ह ना पडता था विनकी गृहथथ 

िीिन में आिश्यकता ह ती थी। अन्य काय ां के अवतररक्त कन्याओां क  लवलत कलाओां की वशक्षा दी िाती थी। स्ियाां ऊां िी से 

ऊां िी वशक्षा प्राप्त कर सकती थी ां। ऋगे्वद में अनेक विदुषी स्िय ां का वििरण प्राप्त ह ता है। विश्ाांिरा, घ षा, अपाला, ल पामुद्रा, 

वसकता, वनिािरी, आवद विदुषी स्िय ां ने ऋवषकाओां का प्रवतवष्ठत पद प्राप्त वकया था। ऋगे्वद में ऋवषय ां द्वारा हिन के समय 

प्रतीक रूप में वित्र बनाये िाने का उले्रख है। स्िय ां का वित्रण कमा में पारांगत ह ने का यह स्पष्ट सांकेत है। 

 िैवदक काल के बाद का समय-विस्तार बहुत लम्बा है। महामह पाध्याय काणे के मतानुसार यह ईसा के 800 पूिा से लेकर ई. 

सन् 200 तक अथाात् लगभग एक हिार साल लमे्ब वक्षवति पर फैला हुआ है। इस काल में स्िय ां की स्थथवत के साथ 

वित्रकलाओां से उनके सम्बन्ध ां में महत्वपूणा पररितान वदखायी देते हैं विसका ज्ञान तत्कालीन सावहत्य से ह ता है। 

रािकुल के रािकुमार ां के साथ विशेषकर स्िय ां क  सांगीत, नृत्य, वित्रकला तथा अन्य लवलत कलाओां का अध्ययन कराया िाता 

था। स्िय ां क  वशक्षा प्राप्त करने का पूणा अवधकार था। बालक िावलकायें साथ साथ पढ़ते थे। आते्रय लिकुश के साथ अम्बा 

शेखाित्य अध्ययन करती थी। इससे प्रतीत ह ता है वक सहवशक्षा की प्रथा प्रिवलत थी। राििांशी और धन सम्पन्न पररिार ां में 
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कन्याओां की वशक्षा के वलए घर पर ही गुरु वनयुक्त वकये िाते थे। उन्ें िेद ां और शाि ां के अवतररक्त सांगीत, नृत्य ि लवलत 

कलाओां की वशक्षा दी िाती थी। 

राि पररिार और धन सम्पन्न व्यस्क्त अपने बालक बावलकाओां की वशक्षा के वलए प्रवसद्ध आिायों क  रखते थे। 

रामायण, महाभारत, बौद्ध तथा िैन सावहत्य तथा पुराण ां में वित्रकला विषयक सामग्री का व्यापक भण्डार भरा पडा है। प्रािीन 

राििांश ां के राज् ां में सरस्वती भिन, वित्रशालायें और नाट्यशालायें सांरवक्षत ह ती थी ां। रािदरबार ां में अिः पुर ां में तथा 

कमािाररय ां में वित्रकला के वलए वनष्ठा पायी िाती थी। िी ि पुरुष द न ां ही समान रूप से वित्रण करते थे। 

रामायण के समय समाि कला के प्रवत बडा वनष्ठािान था। बालकाण्ड के छठे सगा में महामुवन िाल्मीवक ने अय ध्यािावसय ां का 

ि  पररिय वदया है उससे विवदत ह ता है वक िे ल ग कलाविद् और सौांदया पे्रमी थे। सौन्दया कला प्रसाधन ां के सांबन्ध में थथान-

थथान पर महामुवन ने केश सज्जा, अांगराग, वित्रविधान, िसु्तओां का व्यिहार, स्िय ां के कप ल ां पर पत्रािली का अांकन, राि-

प्रसाद ां, गृह ां, रथ ां तथा पशुओां की सज्जा आवद की विस कला-पूणा रिना की विशेष ििाा की है इससे स्पष्ट ह ता है वक तत्कालीन 

समय में समाि की कला तथा सौन्दया के प्रवत हावदाक अवभरुवि थी तथा मवहलायें भी कला के्षत्र में सविय थी ां। कैकेयी के वित्र 

सुश वभत रािप्रासाद के िणान से उसकी कलािक अवभरुवि का सहि ही पररिय वमल िाता है। 

महाकाव्य युगीन सांसृ्कवत में स्िय ां की वशक्षा के अिगात सांगीत, नृत्य, वित्रकला एिां अन्य लवलत कलाओां के विषय ां का विशेष 

रूप से अध्ययन कराये िाने का उले्रख वमलता है। युवधवष्ठर की सेविकायें िौांसठ कलाओां में वनपुण थी ां। रामायण में उवमाला का 

उत्तम वित्रकार ह ने का उले्रख वकया गया है। महाभारत में उषा अवनरुद्ध के प्रणय प्रसांग में उषा की सखी वित्रलेखा का सृ्मवत 

वित्रण में वनपुण ह ना बताया गया है। अि-शि ां से विसकी प्राण रक्षा नही ां की िा सकती उसकी वित्रलेखा नाम की वित्रकती 

सखी ि  वक अन्य कई विधाओां में पारांगत थी, अपने वित्रण कमा द्वारा प्राण रक्षा करती है। महाभारत के अवतररक्त विषु्ण पुराण, 

हररिांश पुराण आवद में विशेष रूप से उस्ल्रस्खत इस कथा प्रसांग से आश्चयािनक रूप में वित्रलेखा का अपने वित्रण कौशल में 

पारांगत ह ना वसद्ध ह ता है। 

 

इस काल के बाद सावहत्य के के्षत्र में पयााप्त प्रगवत ह ती रही। तत्कालीन सावहत्य के अनेक वििरण ां से स्पष्ट ह ता है वक मौया ि 

मुप्त युग एिां उसके वनकटिती काल में नृत्य, सांगीत आवद की भााँवत ही वित्रकारी में भी स्ियाां पुरुष ां की तरह भाग लेती थी ां। इस 

समय की प्रवसद्ध सावहस्त्यक रिनायें अथाशाि (कौवटल्य), नाट्यशाि (भरत), कामसूत्र (िात्स्यायन), अवभज्ञानशाकुिलम् 

(कावलदास), मेघदूत ि मालविकाविवमत्रम् (कावलदास), स्वप्रिासिदत्ता (भास), मृच्छकवटकम् (शुद्रक), मालतीमाधि (भिभूवत), 

रत्नािली ि नैषधकाव्य (हषा), दशकुमारिररत (दण्डी), हषािररतसार (बाणभट्ट), आवद रही हैं उन सभी में मवहलाओां द्वारा पुरुष ां 

के समान वित्रण करने का उले्रख वमलता है ि  यही वसद्ध करता है वक तत्कालीन समाि में कला का महत्व अत्यवधक था तथा 

िीिन से िुडे वकसी भी आिश्यक तत्व की तरह ही वित्रकला की भी उपेक्षा नही ां की िाती थी। नारी वित्रकवत्रयााँ न केिल ल क 

कला में पारांगत ह ती थी ां, अवपतु उनकी वित्रकारी में दक्षता का प्रय ग रािनीवत में भी वकया िाता था। िसु्ततः सभी िगों की 

मवहलाएां  वित्रकला में दक्ष ह ती थी ां। प्रणय प्रसांग ां की सफलता में भी मवहलाओां के वित्रकला नैपुण्य की अहम भूवमका रही है। 

रािनीवत के सांबन्ध में मवहलाओां का सिाप्रथम प्रमाण ईस्वी पूिा 400 का वमलता है और कौवटल्य के' अथाशाि' क  इसका 

आधार माना िा सकता है। कौवटल्य ने अपने 'अथाशाि' में कहा है वक िेश्या, दासी ि अवभनेवत्रय ां क  अन्य कलाओां के साथ 

वित्रकला की वशक्षा भी राज् की ओर से दी िानी िावहये। कौवटल्य ने रािनीवत क  दृवष्टगत रखकर ही उक्त ग्रन्थ वलखा है। अत: 
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उक्त िणान वित्रकला के रािनीवतक उपय ग से ही सांबस्न्धत है। दुष्ट ां ि विदेशी िासूस ां क  पकडने के वलए िी का सभी 

कलाओां में पारांगत ह ना िरूरी था। कौवटल्य के इस कथन से यह स्पष्ट है वक मवहलाओां क  वित्रकला वसखाई िाती थी। 

मवहलाओां के वलए वित्रकला का उपय ग रािनीवत तक ही सीवमत नही ां था। इस कला का कला के रूप में भी उपय ग प्रिवलत 

था। भद्र मवहलायें मन विन द के वलए वित्रकला सीखती थी ां। काश्मीर रािा के मांत्री दाम दर ने 'कुट्टनीमतम्' में कहा है वक 

गवणकायें आगिुक ां क  ररझाने के उदे्दश्य से इस कला क  सीखती थी ां। 

Dनाट्ााशाि कौवटल्य के बाद वित्रकला का प्रामावणक ग्रन्थ भरत का 'नाट्यशास्व' है ि  सभी िगों की मवहलाओां में वित्रकला 

के प्रिलन के प्रमाण प्रसु्तत करता है। भरत के नाट्यशाि में नावयकाओां के वलए आलेख आिश्यक बताया गया है। भरत के 

अनुसार वदव्या, नृपपली, कुिी ि गवणका, इन िार प्रकार की नावयकाओां क  आलेख ि विवभन्न कलाओां में पारांगत ह ना िावहये। 

इसमें सभी तरह की नावयकाओां के वलए वित्रकला का विधान वकया गया है। इस प्रसांग से िान पडता है वक मवहलाओां में 

वित्रकला उनके िीिन का एक वनयवमत अांग थी। िहााँ गवणकायें पुरुष ां क  ररझाने के वलए इस कला क  सीखती थी ां िही ां भद्र 

मवहलायें, रािकुमाररयााँ ि मांत्री कन्यायें भी इसे कला के रूप में सीखती थी ां एिां मन बहलाने के वलये वित्र बनाया करती थी ां। 

सम्राट हषा तक भारत में शाांवत व्यिथथा विद्यमान रही। वकसी उले्रखनीय आिाांता से भारत भूवम आहत नही ां हुई और शास्ि 

व्यिथथा के कारण कला क  िरम त्रवत हुई। अििा ऐल रा की गुफाएां  इस समय के कलािक उत्कषा की गौरि गाथा कह रही 

हैं। परिु हषा की मृतु्य के समय से लेकर मुस्िम आिमण ां तक अथाात् निी ां से बारहिी ां शताब्दी का काल, ि  वक' रािपूत 

काल' कहलाया, रािनैवतक, धावमाक, सामाविक आवद प्रते्यक दृवष्टक ण से विांध्य त्तर भारत के ह्रास का युग है। हमारा मस्स्तष्क 

मान  अपने क  पूणाता तक पहुांिा हुआ मानकर आगे बढ़ना छ ड देता है और 10िी ां 11िी ां सदी में ही यह ह्रास सिात मुख 

अध:पतन क  पहुाँि िाता है। यही ां से क ई िार सौ िषा के उत्तर त्तर दुरिथथा िाले काल में वित्रकला भी दुरिथथा की ओर 

दुलकती िली गई है। ऐसे समय में िबवक ऊिास्स्वता एिां ओिस्स्वता का अभाि ह  गया ह , वित्रकला इसका अपिाद कैसे ह  

सकती थी? वफर भी वित्रकला का स्र त ररसता रहा। इस समय की विस वित्रशैली ने प्रवतवनवधत्व वकया था िह िैन या अपभ्रांश 

वित्रशैली गई। यद्यवप मवहलाओां की सामाविक अिथथा शूद्र ां के समकक्ष समझी िाने लगी परिु समाि में व्याप्त विवभन्न िगों 

की सामाविक स्थथवत के अनुसार ही मवहलाओां की स्थथवत भी उच्च ि वनम्न रही। मध्यकाल में सावहत्य में वित्रकला के सन्दभा में 

बहुत वलखा गया और मवहलाओां ने वित्रकला से ि  तारतम्य थथावपत वकया था उसके सूत्र क  घ र अव्यिथथा ि अशास्ि के 

काल मध्यकाल में भी नही ां छ डा। 

 700 ई. से लेकर 1540 ई. तक का काल भारतीय इवतहास में मध्यकाल माना गया। भारत में प्रथम शताब्दी ईसा पूिा से ही 

वभवत्तवित्र कलाकार एिां सांथथान थथावपत ह ने लगे थे। इस कला शैली में उच्च क वट के वशल्प की उत्तर त्तर िृस्द्ध ह ती गयी। 

परिु कुछ शतास्ब्दय ां पश्चात् इसकी गवत मन्द पडने लगी। आठिी ां शताब्दी के आरम्भ में इस शैली के उच्चतम विकास की ि  

आशा की िा सकती थी िह अपूणा रह गई। सातिी ां सदी से बौद्ध धमा के ह्रास और पतन के विह्न वदखाई पडने लगे थे विसका 

प्रभाि देश की कला तथा सावहस्त्यक रिनाओां ि देश के साांसृ्कवतक िीिन पर भी पडा। लगभग एक हिार िषा तक विदेशी 

आिािाओां ने देश में अशास्ि और अव्यिथथा उत्पन्न कर सुखद िातािरण क  नष्ट कर वदया, विससे भारतिावसय ां क  कला 

विकास का उवित अिसर नही ां वमल सका। दूसरी ओर वहन्दू धमा पुनःशस्क्त क  प्राप्त ह ने लगा था। देश में धावमाक, सामाविक 

तथा साांसृ्कवतक पररितान भ  आरम्भ ह  गये। वकिु कला विकास की स्वच्छां द घारा वशवथल पडने लगी। लगभग एक हिार िषा 
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पश्चात् पुनः कलाकृवतय ां के उच्चतम उदाहरण प्राप्त ह ते हैं। इस हिार िषा की मध्यकालीन अिवध में कला के उदाहरण कम 

उपलब्ध ह ते हैं और इनकी कला शैली उच्च क वद की नही ां कही िा सकती। 

रािपूत युग के अस्िम भाग में सांसृ्कत, प्राकृत और अपभ्रांश में अनेक ग्रन्थ वलखे गये। आवधकाांश बौद्ध ि विवत्रत िैन ग्रन्थ इन्ी ां 

भाषाओां में वलखे गये। इस समय रािनैवतक, सामाविक, धावमाक आवद प्रते्यक दृवष्टक ण से मध्यकालीन विांध्य त्तर भारत का ह्रास 

युग प्रारांभ ह  गया। अिांता की िेष्ठ कृवतयााँ नेपथ्य के सुपुदा  ह  गयी ां। परिु वफर भी वित्रकला लुप्तप्राय ह  गई ह  ऐसा नही ां है। 

िह अपने स्र त ख िती रही और आिय पाती रही। वित्रकला अपने सृिन के वलये अवधक िसु्तओां की माांग नही ां करती िैसा वक 

अन्य कलाओां में ह ता है। क ई भी सतह िैसे पत्ता, कपडा, भूवम, वभवत्त या घर की दीिार वकसी क  भी मानवसकता के अनुरूप 

अवभव्यस्क्त का माध्यम बनाया िा सकता है। यहााँ मवहला वित्रकार भी कही ां पीछे नही ां रही। 

मध्य युग में तथा इसके उत्तर काल में समाि में नारी का थथान भले ही वनम्नतम ि शूद्र ां के समान समझा िाने लगा ह  परिु 

नारी ने वित्रण कमा में अपनी भागीदारी ि उत्तरदावयत्व से मुांह नही ां म डा। िैन धमा के प्रिार में िैन तीथंकर ां ि प्रिारक ां के 

अवतररक्त विवत्रत ग्रन्थ ां ने महत्वपूणा भूवमका वनभाई। ऐसा माना िाता है वक िैन सांघ में पुरुष ां की अपेक्षा सास्ियाां अवधक थी ां 

विनके वित्रण कमा में वनपुण ि सांलि ह ने के उले्रख तत्कालीन सावहत्य में वमलते हैं विनमें अनुपमा ि रांगल देिी प्रमुख हैं। 

इस समय के वितने भी वित्र प्राप्त हुए है उनमें वित्रकार ां का प्रामावणक नाम ले्रख नही ां वमलता परिु वफर भी कथा ग्रन्थ ां आवद 

प्रमाण ां से वसद्ध ह ता है वक उस समय की िनता की वित्रकला में रुवि थी और सांसृ्कवत में उसे प्रमुख थथान प्राप्त था। केिल 

पेशेिर वित्रकार और वित्रकवत्रयााँ ही नही ां ह ती थी ां बस्ि रािा से प्रिा तक सभी िेणी के िी और पुरुष ां में इसका अभ्यास और 

प्रय ग प्रिवलत था। प्रणय और पररणय में इसका विशेष उपय ग था। मध्यकाल में वलखे ि विवत्रत वकए गये िे ग्रन्थ विनमें मवहला 

वित्रकार ां का सन्दभा वमलता है ये हैं: कुिलय माला, समराइच्चकहा, कथा तरांगिती, प्रसत्रराघि, विनय वपटक, कथा सररत-सागर, 

सुर सुन्दरीकहा, नैषध काव्य, अवभलावषताथा वििामवण मानस ल्रास । 

 गुप्त मध्यकाल के पश्चात् वित्रकला का ह्रास ह ता िला गया। पठान ां के काल में त  वित्रकला लुप्तप्राय-सी ह  गयी। आगे 

िलकर इिाम में उदारता आई त  मुस्िम समाि भी कला की ओर बढ़ने लगा। वित्रकला की अिस्र धारा वफर फूट पडी और 

उसने मानि मन क  सी ांि-सी ांिकर पुनः हरा-भरा बना वदया। मुगलकाल में वफर वित्रकला का रूप वनखर उठा। यहााँ तक वक 

एक अलग ही शैली 'मुगल शैली' िल पडी। मुगल कलम शुद्ध भारतीय कलम के रूप में प्रकट हुई लेवकन ि  नी ांि बाबर ने 

डाली और अकबर तथा शाहिहाां ने उस पर महल खडा वकया था, उसे औरांगिेब ने एक ही झटके में ढहा वदया। मुगल दरबार 

के कलाकार इधर-उधर भागने लगे। रािपूताना के रििाड ां ने इन भटके हुए कलाकार ां क  हाथ ांहाथ उठा वलया। अब 

वित्रकला रािथथान में पनपने लगी। 

परिु यह काल रािथथान में वित्रकला के आरम्भ का काल नही ां था। रािथथान में वित्रकला का आरम्भ उससे कही ां पहले ह  

िुका था। रािथथान क  वित्रकला में सबसे महत्वपूणा य गदान मेिाड का रहा। आहडकालीन मृद्भाण्ड वित्रािशेष तथा िौथी 

शताब्दी के वित्र इसके प्रािीनतम प्रमाण हैं। वतब्बती इवतहासकार लामा तारानाथ ने रािथथान में सातिी ां शताब्दी की 'यज्ञशैली' 

के प्रमुख 'आिाया िृांगधर' का उले्रख कर उनके केन्द्र क  'प्रािीन पवश्चमी विद्यापीठ' नाम से सांब वधत वकया है। यहाां वित्र एिां 

मूवताकला का विकास अपनी िरम सीमा पर था। 

िृांगधर ने मरु-प्रदेश के 7िी ां शताब्दी के रािा श ल के राज्ािय में काफी प्रवसस्द्ध के वदन देखे। अििा की परम्परा क  िहन 

करने का िेय गुवहलिांशीय मेिाड के रािाओां क  है ि  भारतीय सभ्यता और सांसृ्कवत की रक्षा के वलए समय-समय पर अपने 
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प्राण ां की आहुवत देते रहे हैं। दवक्षणी रािथथान में मेदपाट (मेिाड) िह थथान है ि  प्रािीन काल से ही सूयािांशी रािाओां के हाथ 

में रहा और गुप्त साम्राज् के विघटन के उपराि भी भारतीय सांसृ्कवत की मशाल क  अपने हाथ ां में थामे रहा। रािथथानी 

वित्रकला क  िन्मभूवम रािथथान ही है विसका केन्द्र मेदपाट रहा है। 

छठी शताब्दी से बारहिी ां शताब्दी के मध्य का समय रािथथान के इवतहास में महत्त्वपूणा समय कहा िा सकता है। आठिी ां से 

दसिी ां शताब्दी तक यह के्षत्र गुिरात के नाम से पुकारा िाता था विसमें मेिाड, गुिरात और मालिा, पवश्चमी भारत के ये तीन ां 

राज् सस्िवलत थे। यहााँ वित्रकला की समृद्ध परम्परा रही ह गी। मालिा एिां गुिरात थथानीय सुल्तान ां के अधीन थे। मेिाड में 

गुवहल रािपूत ां का राज् था। अतः इस समय िबवक वित्रकला उन्नवत पर थी वित्रकला के के्षत्र में पारस्पररक आदान-प्रदान क ई 

असम्भि बात नही ां थी। 

विशुद्ध रािथथानी शैली का प्रारम्भ 15िी ां शती उत्तराद्धा  से 16िी ां शती के पूिााद्धा  के बीि 1500 ई. के लगभग माना िाना िावहए। 

गुिरात और मेिाड में विस समृद्ध शैली के उदय स्वरूप भारतीय वित्रकला की ि  प्रसुप्त िेतना उद्भूत हुई थी, िह अपभ्रांश 

शैली का ही निीन सांस्करण था। भाि विधान तथा आलेखन की दृवष्ट से रािथथानी शैली यद्यवप अपने अपूिा नये पररिेश क  

लेकर आई थी, वकिु विषयिसु्त के वलए उसने अपनी पूिािती अपभ्रांश शैली का ही आिय वलया। रागमाला, िृांगार, ऋतुिणान, 

कृष्णलीला आवद उतृ्कष्ट वित्र रािथथानी शैली की देन है। उनका स्र त अपभ्रांश शैली ही है। रािथथानी वित्रकला पर िैन और 

गुिरात शैली का प्रभाि भी रहा है। 

यह सिाविवदत है वक ल क कला क  छ डकर अवधकाांश रािथथानी वित्रकला, रििाड ां अथिा राज्ािय ां में पल्रवित हुई विन्ें 

महल ां की वभवत्तय ां, रनिास ां की दीिार ां, मस्न्दर ां या छतररय ां में ही विकवसत ह ने का अिसर वमला। 

यहाां के वित्रकार ां में न केिल पुरुष वित्रकार रहे बस्ि मवहलायें भी रािथथान की इस अमूल्य धर हर के वनमााण में भागीदार 

रही ां। परिु सामाविक प्रवतिन्ध ां के कारण िे इस कला पर अपनी पहिान उतनी स्पष्टता से प्रदवशात नही ां कर सक ां वितनी वक 

पुरुष वित्रकार ।  

 ल ककला की ििाा की िाए त  ल क कला का त  वसन्चन ही मवहलाओां ने वकया है । ल ककला हमारे िीिन का अिरांग अांग है 

और िह दृश्य रूप में मानिमन की अवभव्यस्क्त है। ल ककला िहााँ एक ओर अि:करण की प्रथम अवभव्यस्क्त है िहााँ दूसरी 

ओर यह कला उपय गी भी है। ल ककला सामान्य िन या ग्राम िावसय ां की कला का प्रवतवनवधत्व करती है। 

ल ककला के िटिृक्ष की िड ां का गहरापन म हनि दड , हडप्पाकालीन सभ्यता तक है। वसांधुघाटी सभ्यताकालीन भिािशेष 

तत्कालीन समाि के मातृासत्तािक ह ने के सांकेत देते हैं िहाां के भि मृद्भाण्ड ां और नारी िीिन से िुडी हुई अन्य दैवनक 

उपय ग की िसु्तओां पर वित्राांवकत आकार वमले हैं। आि की रािथथानी आवदिासी और ग्रामीण के्षत्र ां की वनिासी मवहलाओां द्वारा 

झ पवडय ां की गारे की दीिार ां पर, दैवनक उपय ग की िसु्तओां पर विवत्रत सुरवक्षत सिे-सांिरे वित्र देखे िा सकते हैं और पीढ़ी-

दर-पीढ़ी नारी द्वारा आगामी सांतवतय ां क  ये वित्र हस्तािररत करने का सबल प्रमाण देते हैं। सांभितः नारी के मातृत्व की 

अवतव्यस्तता के कारण समाि का मातृासत्तािक स्वरूप बदल गया ह  परिु सौांदया से उसका लगाि, मांडन कमा की मशाल का 

उसके द्वारा पीढ़ी दर पीढ़ी हस्तािरण आि भी अनिरत है। 

िास्तविकता त  यह है वक हर नारी हर समय अपने हृदय में उठ रहे भाि ां क  शब्द ां का स्वरूप नही ां दे सकती। अतः अवतव्यस्त 

िीिन क  िीते हुए अपने भीतर के गूढ़ भाि ां क  उसने िब तक मौका वमला िहााँ-तहााँ अांवकत कर अवभव्यस्क्त दे डाली, विन्ें 

ढूढ़ने हमें शहर की कला िीवथकाओां में सहेि कर रखी गई वित्र मावलकाओां में देखने की आिश्यकता नही ां, अवपतु उसके 
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दर्शन हमें वकसी भी गाांि के घर-आांगन में वनत निीन रूपाकार ां क  ग्रहण करते माांडण ां में, मवहलाओां की हथेवलय ां में, अांग ां के 

ग दन ां में तथा वसन्दूर से सिे भाल पर ह  सकते हैं। 

रािथथान में ल ककला क  माण्डण ां, मेंहदी, साांझी, वित्राांकन, रांग ली, मृण्मयकला, थापे पाने ि 'फड' वित्राांकन आवद के रूप में 

पहिाना िा सकता है। ल ककला के ये विविध रूप िसु्ततः नारी िीिन में बसी परम्परा, आथथा एिां सू्फता िेतना के िीिि 

पररदृश्य हैं। रािथथान के विसृ्तत ग्रामीण अांिल ां में ल क सांसृ्कवत का यह रूप-स्वरूप ग बर, पीली वमट्टी से वलपे-पुते झ पड ां, 

टापर ां और घर ां पर हल्दी, मेंहदी, कुां कुम, गेरू, खवडया एिां सूखे-गीले रांग ां के माध्यम से रेखाांवकत वकया िाता है। यह रेखाांकन 

हमारी आांिवलकता की विविधता और विवशष्टता का प्रवतवनवधत्व करता है। गाांि के विवत्रत आकार ां से युक्त मुहल्र ां में एक 

वित्रिीवथका का आभास कराती यह समृद्ध परम्परा वकसी अनुष्ठान, मांगलभािना, ल कविश्ास, ल किेतना और िीिन की 

वनरिरता का प्रवतवनधत्व करती प्रतीत ह ती है। साधारण से वदखाई देने िाले कुछ सीवमत रांग ां से अांवकत इन असाधारण 

माण्डण ां में नारी के हुलवसत मन के उद्गार ां की अवभव्यस्क्त वमलती है। 

ल क कला के बाद यवद समसामवयक कला के के्षत्र में मवहलाओां की भागीदारी की ििाा की िाए त  आवदकाल से आधुवनक 

काल तक नारी ने वित्रकला की द न ां धाराओां के वसर ां क  अपने क मल हाथ ां से थामे रखा। कला का एक वसरा ल ककला है त  

इसका अपर वसरा उस कला क  कहा िा सकता है ि  हर युग की रािनैवतक, सामाविक ि धावमाक पररस्थथवतय ां के अनुसार 

अपना स्वरूप पररिवतात करती रहती है। 

आहड सभ्यता की मृणभाण्ड वित्रकारी, महाभारतकालीन ऊषा की सख  वित्रलेखा के सृ्मवत वित्र, मौयाकाल की गुप्तिररय ां के 

वित्र और प्रािीन काल से आि तक के समू्पर्ण रािनीवतक और सामाविक पररपे्रक्ष्य और नारी वित्रकार द्वारा वकये गये सृिन 

पर दृवष्टपात करने पर यह तथ्य उभरता है वक िैसे-िैसे रािनीवतक पररस्थथवतयाां बदलती रही हैं नारी की सामाविक स्थथवत में 

अांतर आता रहा है। कभी िह साम्राज्ञी बनी, कभी देिी की भाांवत पूिी गई त  कभी शूद्र की भाांवत वतरसृ्कत हुई। ऐसे में यह 

वित्रण कमा ही था विसके सहारे मवहलाएां  स्वयां - क  कुां ठा से परे एक सहि अवभव्यस्क्त के रूप में बिा ले गई। आि के तेिी से 

बदलते इस युग 3 में िहाां नारी के वलए िन्म के साथ ही तनाि और त्रस्तता विस्तार पाने लगती है, द  िार युिा प्रौढ़ाएाँ  अपने 

व्यस्क्तत्व और पररस्थथवतय ां के अनुसार अपने मन के उद्गार ां क  वित्रण के माध्यम से अवभव्यक्त करती रहती हैं। इस प्रकार 

एक ओर त  िह नारी अपने व्यस्क्तत्व का विकास करती हुई समाि के समक्ष तनाि से हटकर स्वथथ मानवसकता क  प्रसु्तत 

करने में सफल ह ती है त  दूसरी ओर सामाविक विषय ां से युक्त वित्राकृवतयाां देकर अपने युग क  अपना अमर- प्रवतवनवध दे 

प्रदेश ही नही ां, समस्त मानि िावत के प्रवत अपने महत्वपूणा कत्ताव्य का वनिाहन भी करती है। 

भारत की प्रमुख समसामवयक मवहला वित्रकार ां में कुछ ये हैं:- देियानी, अमृता शेरवगल, अन्िली इला मैनन, ग गी सर िपाल, 

माधिी पारेख, नवलनी मावलनी, मुखिी, मीरा मुखिी, अपणाा कौर, अनुपम सूद, िसुांधरा वतिाडी, वनवलमा शेख, िीरिाला 

भािसार, प्रभा शाह, हेमा उपाध्याय से लेकर अनेक अनेक नाम ां क  सांदवभात वकया िा सकता है, विन् ांने देश ही नही ां िरन 

विदेश में भी अपनी कला का परिम लहराया है और आि कला िगत में मवहलाओां का य गदान उत्तर त्तर पहिान बनाता िा 

रहा है।  
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