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हिन्दी हिथकीय नाटक : एक अनुशीलन 

 

डॉ राजेन्द्र गंगाधरराव मालोकर 

हिन्दी हवभाग प्रमुख 

श्री हनकेतन आर्ट्स कॉमस् कालेज, नागपुर (मिाराष्ट्र ) 

 

सार 

हमथक परंपराओ ंपर आधाररत िोते िैं, कुछ की उत्पहि तथ्यात्मक िोती िै, जबहक अन्य पूरी तरि से गढी जाती िैं। 

कुछ हमथक एक हनहित स्थान या धम् के हलए पहवत्र िोते िैं, और सांसृ्कहतक और धाहम्क हवचारो,ं दुहनया या हकसी 

व्यक्ति के अक्तित्व का वण्न और व्याख्या करते िैं। पररयो ंकी किाहनयो ंके हवपरीत, हमथको ंका अक्सर सुखद अंत 

निी ंिोता िै, और उनके पात्र िमेशा सकारात्मक सबक निी ंसीखते िैं। हमथक एक मौक्तखक परंपरा का हिस्सा िैं, 

हजसका अथ् िै हक वे कई वर्षों से चले आ रिे िैं, अक्सर बदलते रिते िैं क्ोहंक वे एक व्यक्ति से दूसरे व्यक्ति की 

यात्रा करते िैं।हमथको ंकी उत्पहि बरॅत समय पिले रॅई थी जब लोगो ंने हलक्तखत शब्द का उपयोग करना शुरू हकया 

था। पिले पाठ में अहधकांश हवर्षय शाहमल थे जैसे हक दुहनया कैसे बनाई गई, लोग कैसे अक्तित्व में आए, मृतु्य के 

बाद, या जीवन में मृतु्य क्ो ंमित्वपूण् िै। कुछ प्रहसद्ध हमथक हनम्नहलक्तखत संसृ्कहतयो ंसे आते िैं: ग्रीक, रोमन, हमस्र, 

इज़राइल, नॉस्, चीनी और मूल अमेररकी। 

कंुजी शब्द: हमथक परंपराओ,ं नार्क, काव्य 

प्रिावना 

रम्पररक सन्दभ् में, नार्क, काव्य का एक रूप िै (दृश्यकाव्य)। जो रचना श्रवण द्वारा िी निी ंअहपतु दृहष्ट् द्वारा भी 

दश्को ं के रॄदय में रसानुभूहत कराती िै उसे नार्क या दृश्य-काव्य किते िैं। नार्क में श्रव्य काव्य से अहधक 

रमणीयता िोती िै। श्रव्य काव्य िोने के कारण यि लोक चेतना से अपेक्षाकृत अहधक घहनष्ठ रूप से संबद्ध िै। 

नाट्यशास्त्र में लोक चेतना को नार्क के लेखन और मंचन की मूल पे्ररणा माना गया िै। 

नार्क की हगनती काव्यो ंमें िै। काव्य दो प्रकार के माने गये िैं— श्रव्य काव्य और दृश्य काव्य। इसी दृश्य काव्य का 

एक भेद नार्क माना गया िै। परनु्त दृहष्ट् द्वारा मुख्य रूप से इसका ग्रिण िोने के कारण सभी दृश्य काव्यो ंको िी 

'नार्क' किने लगे िैं। 

भरतमुहन का नाट्यशास्त्र इस हवर्षय का सबसे प्राचीन गं्रथ हमलता िै। अहिपुराण में भी नार्क के लक्षण आहद का 

हनरूपण िै। उसमें एक प्रकार के काव्य का नाम प्रकीण् किा गया िै। इस प्रकीण् के दो भेद िै— काव्य और 

अहभनेय। अहिपुराण में दृश्य काव्य या रूपक के २७ भेद किे गए िैं— 

नार्क, प्रकरण, हडम, ईिामृग, समवकार, प्रिसन, व्यायोग, भाण, वीथी, अंक, त्रोर्क, नाहर्का, सट्टक, हशल्पक, 

हवलाहसका, 

दुम्क्तिका, प्रस्थान, भाहणका, भाणी, गोष्ठी, ििीशक, काव्य, श्रीहनगहदत, नार्यरासक, रासक, उिाप्यक और 

पे्रक्षण। ' 

साहित्यदप्ण में नार्क के लक्षण, भेद आहद अहधक स्पष्ट् रूप से हदए िैं। 

ऊपर हलखा जा चुका िै हक दृश्य काव्य के एक भेद का नाम नार्क िै। दृश्य काव्य के मुख्य दो हवभाग िैं— रूपक 

और उपरूपक। रूपक के दस भेद िैं— रूपक, नार्क, प्रकरण, भाण, व्यायोग, समवकार, ह़िम, ईिामृग, 

अंकवीथी और प्रिसन। 'उपरूपक' के अठारि भेद िैं— नाहर्का, त्रोर्क, गोष्ठी, सट्टक, नार्यरासक, प्रस्थान, 

उिाप्य, काव्य, पे्रक्षणा, रासक, संलापक, श्रीगहदत, हशंपक, हवलाहसका, दुम्क्तिका, प्रकरहणका, ििीशा और 

भहणका। 
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उपय्ुि भेदो ंके अनुसार नार्क शब्द दृश्य काव्य मात्र के अथ् में बोलते िैं। साहित्यदप्ण के अनुसार नार्क हकसी 

ख्यात वृि (प्रहसद्ध आख्यान, कक्तल्पत निी)ं' की लेकर हलखाना चाहिए। वि बरॅत प्रकार के हवलास, सुख, दुुःख, तथा 

अनेक रसो ंसे युि िोना चाहिए। उसमें पााँच से लेकर दस तक अंक िोने चाहिए। नार्क का नायक धीरोदाि तथा 

प्रख्यात वंश का कोई प्रतापी पुरुर्ष या राजहर््ष िोना चाहिए। नार्क के प्रधान या अंगी रस रंृगार और वीर िैं। शेर्ष रस 

गौण रूप से आते िैं। शांहत, करुणा आहद हजस रुपक में में प्रथान िो वि नार्क निी ंकिला सकता। संहधस्थल में 

कोई हवस्मयजनक व्यापार िोना चाहिए। उपसंिार में मंगल िी हदखाया जाना चाहिए। हवयोगांत नार्क संसृ्कत 

अलंकार शास्त्र के हवरुद्ध िै। 

नार्क शब्दावली 

अहभनय आरंभ िोने के पिले जो हिया (मंगलाचरण नांदी) िोती िै, उसे पूव्रंग किते िैं। पूव्रंग, के उपरांत प्रधान 

नर् या सूत्रधार, हजसे स्थापक भी किते िैं, आकर सभा की प्रशंसा करता िै हिर नर्, नर्ी सूत्रधार इत्याहद परस्पर 

वाता्लाप करते िैं हजसमें खेले जानेवाले नार्क का प्रिाव, कहव-वंश-वण्न आहद हवर्षय आ जाते िैं। नार्क के इस 

अंश को प्रिावना किते िैं। हजस इहतवृि को लेकर नार्क रचा जाता िै उसे 'विु' किते िैं। 'विु' दो प्रकार की 

िोती िै—आहधकाररक विु और प्रासंहगक विु। जो समि इहतवृि का प्रधान नायक िोता िै उसे 'अहधकारी' 

किते िैं। इस अहधकारी के संबंध में जो कुछ वण्न हकया जाता िै उसे 'आहधकाररक विु किते िैं; जैसे, रामलीला 

में राम का चररत्र। इस अहधकारी के उपकार के हलये या रसपुहष्ट् के हलये प्रसंगवश हजसका वण्न आ जाता िै उसे 

प्रासंहगक विु किते िैं; जैसे सुग्रीव, आहद का चररत्र। 'सामने लाने' अथा्तट दृश्य संमुख उपक्तस्थत करने को अहभनय 

किते िैं। अतुः अवस्थानुरुप अनुकरण या स्ााँग का नाम िी अहभनय िै। अहभनय चार प्रकार का िोता िै— आंहगक, 

वाहचक, आिाय् और साक्तत्वक। अंगो ंकी चेष्ट्ा से जो अहभनय हकया जाता िै उसे आंहगक, वचनो ंसे जो हकया जाता िै 

उसे वाहचक, भेस बनाकर जो हकया जाता िैं उसे आिाय् तथा भावो ंके उदे्रक से कंप, से्द आहद द्वारा जो िोता िै 

उसे साक्तत्वक किते िैं। नार्क में बीज, हबंदु, पताका, प्रकरी और काय् इन पााँचो ंके द्वारा प्रयोजन हसक्तद्ध िोती िै। जो 

बात मुाँि से किते िी चारो ंओर िैल जाय और िलहसक्तद्ध का प्रथम कारण िो उसे बीज किते िैं, जैसे वेणीसंिार 

नार्क में भीम के िोध पर युहधहष्ठर का उत्सािवाक् द्रौपदी के केशमोजन का कारण िोने के कारण बीज िै। कोई 

एक बात पूरी िोने पर दूसरे वाक् से उसका संबंध न रिने पर भी उसमें ऐसे वाक् लाना हजनकी दूसरे वाक् के 

साथ असंगहत न िो 'हबंदु' िै। बीच में हकसी व्यापक प्रसंग के वण्न को पताका किते िैं— जैसे उिरचररत में सुग्रीव 

का और अहभज्ञान- शांकुतल में हवदूर्षक का चररत्रवण्न। एक देश व्यापी चररत्रवण्न को प्रकरी किते िैं। आरंभ की 

रॅई हिया की िलहसक्तद्ध के हलये जो कुछ हकया जाय उसे काय् किते िैं; जैसे, रामलीला में रावण वध। हकसी एक 

हवर्षय की चचा् िो रिी िो, इसी बीच में कोई दूसरा हवर्षय उपक्तस्थत िोकर पिले हवर्षय से मेल में मालूम िो विााँ 

पताका स्थान िोता िै, जैसे, रामचररतट में राम सीता से कि रिे िैं—'िे हप्रये ! तुम्हारी कोई बात मुझे असह्य निी,ं यहद 

असह्य िै तो केवल तुम्हारा हवरि, इसी बीच में प्रहतिारी आकर किता िै : देव ! दुम्ुख उपक्तस्थत। यिााँ ' उपक्तस्थत' 

शब्द से 'हवरि उपक्तस्थत' ऐसी प्रतीत िोता िै और एक प्रकार का चमत्कार मालूम िोता िै। संसृ्कत साहित्य में नार्क 

संबंधी ऐसे िी अनेक कौशलो ंकी उद्भावना की गई िै और अनेक प्रकार के हवभेद हदखाए गए िैं। 

आजकल देशभार्षाओ ंमें जो नए नार्क हलखे जाते िैं उनमें संसृ्कत नार्को ंके सब हनयमो ंका पालन या हवर्षयो ंका 

समावेश अनावश्यक समझा जाता िै। भारतेंदु िररिंद्र हलखते िैं—'संसृ्कत नार्क की भााँहत हिंदी नार्क में उनका 

अनुसंधान करना या हकसी नार्कांग में इनको यत्नपूव्क रखकर नार्क हलखना व्यथ् िै; क्ोहंक प्राचीन लक्षण 

रखकर आधुहनक नार्काहद की शोभा संपादन करने से उल्टा िल िोता िै और यत्न व्यथ् िो जाता िै। 

अध्ययन का उदे्दश्य 

1. नार्क, काव्य के अध्ययन के हलए. 

2. हमथक परंपराओ ंपर आधाररत के अध्ययन के हलए. 
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कथाविु 

अंगे्रजी में इसे ‘प्लॉर्’ की संज्ञा दी जाती िै, हजसका अथ् 'आधार' या 'भूहम' िै। नार्क की कथाविु पौराहणक, 

ऐहतिाहसक, काल्पहनक या सामाहजक िो सकती िै। कथा तो सभी प्रबंधात्मक रचनाओ ंकी रीढ िोती िै (नार्क भी 

क्ोहंक प्रबंधात्मक रचना िै।)। भारतीय आचायों ने नार्क में तीन प्रकार की कथाओ ंका हनधा्रण हकया िै – 

(१) प्रख्यात 

(२) उत्पाद्य 

(३) हमश्र प्रख्यात कथा। 

प्रख्यात कथा – 

प्रख्यात कथा इहतिास , पुराण से प्राप्त िोती िै। जब उत्पाद्य कथा कल्पना पराहश्रत िोती िै , हमश्र कथा किलाती िै। 

इहतिास और कथा दोनो ंका योग रिता िै। इन कथा आधारो ं के बाद नार्क कथा को मुख्य तथा गौण अथवा 

प्रासंहगक भेदो ंमें बांर्ा जाता िै , इनमें से प्रासंहगक के भी आगे पताका और प्रकरी िै । पताका प्रासंहगक कथाविु 

मुख्य कथा के साथ अंत तक चलती िै जब प्रकरी बीच में िी समाप्त िो जाती िै। इसके अहतररि नार्क की कथा 

के हवकास िेतु काय् व्यापार की पांच अवस्थाएं प्रारंभ प्रयत्न , प्राप्तयासा, हनयताक्तप्त और िलागम िोती िै। इसके 

अहतररि नार्क में पांच संहधयो ंका प्रयोग भी हकया जाता िै। वािव में नार्क को अपनी कथाविु की योजना में 

पात्रो ंऔर घर्नाओ ंमें इस रुप में संगहत बैठानी िोती िै हक पात्र काय् व्यापार को अचे्छ ढंग से अहभव्यि कर सके। 

नार्ककार को ऐसे प्रसंग कथा में निी ंरखनी चाहिए जो मंच के संयोग ना िो यहद कुछ प्रसंग बरॅत आवश्यक िै तो 

नार्ककार को उसकी सूचना कथा में दे देनी चाहिए।:नार्क की कथाविु पौराहणक, ऐहतिाहसक, काल्पहनक या 

सामाहजक िो सकती िै। 

पात्र 

नार्क में नार्क का अपने हवचारो ं, भावो ंआहद का प्रहतपादन पात्रो ंके माध्यम से िी करना िोता िै। अतुः नार्क में 

पात्रो ंका हवशेर्ष स्थान िोता िै। प्रमुख पात्र अथवा नायक कला का अहधकारी िोता िै तथा समाज को उहचत दशा 

तक ले जाने वाला िोता िै। भारतीय परंपरा के अनुसार वि हवनयी , संुदर , शालीनवान , त्यागी , उच्च कुलीन िोना 

चाहिए। हकंतु आज नार्को ंमें हकसान , मजदूर आहद कोई भी पात्र िो सकता िै। पात्रो ंके संदभ् में नार्ककार को 

केवल उन्ी ंपात्रो ंकी सृहष्ट् करनी चाहिए जो घर्नाओ ंको गहतशील बनाने में तथा नार्क के चररत्र पर प्रकाश डालने 

में सिायक िोते िैं। 

पात्रो ंका सजीव और प्रभावशाली चररत्र िी नार्क की जान िोता िै। कथाविु के अनुरूप नायक धीरोदाि, धीर 

लहलत, धीर शांत या धीरोद्धत िो सकता िै। 

प्राचीन काल 

भारत में अहभनय-कला और रंगमंच का वैहदक काल में िी हनमा्ण िो चुका था। तत्पिातट संसृ्कत रंगमंच तो अपनी 

उन्नहत की पराकाष्ठा पर परॅाँच गया था-भरत मुहन का नाट्यशास्त्र इसका प्रमाण िै। बरॅत प्राचीन समय में भारत में 

संसृ्कत नार्क धाहम्क अवसरो,ं सांसृ्कहतक पवों, सामाहजक समारोिो ंएवं राजकीय बोलचाल की भार्षा निी ंरिी तो 

संसृ्कत नार्को ंकी मंचीकरण समाप्त-सा िो गया। 

भारतवर््ष में नार्को ंका प्रचार बरॅत प्राचीन काल से िैं। भरत मुहन का नार्यशास्त्र बरॅत पुराना िै। रामायण, 

मिाभारत, िररवंश इत्याहद में नर् और नार्क का उिेख िै। पाहणहन ने 'हशलाली' और 'कृशाश्व' नामक दो 

नर्सूत्रकारो ं के नाम हलए िैं। हशलाली का नाम शुक्ल यजुवेदीय शतपथ ब्राह्मण और सामवेदीय अनुपद सूत्र में 

हमलता िैं। हवद्वानो ंने ज्योहतर्ष की गणना के अनुसार शतपथ ब्राह्मण को ४००० वर््ष से ऊपर का बतलाया िै। अतुः 

कुछ पािात्य हवद्वानो ंकी यि राय हक ग्रीस या यूनान में िी सबसे पिले नार्क का प्रादुभा्व रॅआ, ठीक निी ं िै। 

िररवंश में हलखा िै हक जब प्रदट युम्न, सांब आहद यादव राजकुमार वज्रनाभ के पुर में गए थे तब विााँ उन्ोनें रामजन्म 

और रंभाहभसार नार्क खेले थे। पिले उन्ोनें नेपथ्य बााँधा था हजसके भीतर से क्तस्त्रयो ंने मधुर स्र से गान हकया था। 
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शूर नामक यादव रावण बना था, मनोवती नाम की स्त्री रंभा बनी थी, प्रदट युम्न नलकूबर और सांब हवदूर्षक बने थे। 

हवल्सन आहद पािात्य हवद्वानो ं ने स्पष्ट् स्ीकार हकया िैं हक हिंदुओ ं ने अपने यिााँ नार्क का प्रादुभा्व अपने आप 

हकया था। प्राचीन हिंदू राजा बडी बडी रंगशालाएाँ  बनवाते थे। मध्यप्रदेश में सरगुजा एक पिा़िी स्थान िै, विााँ एक 

गुिा के भीतर इस प्रकार की एक रंगशाला के हचह्न पाए गए िैं। यि ठीक िै हक यूनाहनयो ंके आने के पूव् के संसृ्कत 

नार्क आजकल निी ंहमलते िैं, पर इस बात से इनका अभाव, इतने प्रमाणो ंके रिते, निी ंमाना जा सकता। संभव िै, 

कलासंपन्न युनानी जाहत से जब हिंदू जाहत का हमलन रॅआ िो तब हजस प्रकार कुछ और और बातें एक ने दूसरे की 

ग्रिण की। इसी प्रकार नार्क के संबंध में कुछ बातें हिंदुओ ंने भी अपने यिााँ ली िो।ं बाह्यपर्ी का 'जवहनका' (कभी 

कभी 'यवहनका') नाम देख कुछ लोग यवन संसग् सूहचत करते िैं। अंको ंमें जो 'दृश्य' संसृ्कत नार्को ंमें आए िैं उनसे 

अनुमान िोता िै हक इन पर्ो ंपर हचत्र बने रिते थे। अिु अहधक से अहधक इस हवर्षय में यिी किा जा सकता िै हक 

अतं्यत प्राचीन काल में जो अहभनय रॅआ करते थे। उनमें हचत्रपर् काम में निी ंलाए जाते थे। हसकंदर के आने के 

पीछे उनका प्रचार रॅआ। अब भी रामलीला, रासलीला हबना परदो ंके िोती िी िैं। 

मध्यकाल 

मध्यकाल में प्रादेहशक भार्षाओ ंमें लोकतंत्र का उदय रॅआ। यि हवहचत्र संयोग िै हक मुक्तिमकाल में जिााँ शासको ं

की धम्कट्टरता ने भारत की साहिक्तत्यक रंग-परम्परा को तो़ि डाला विााँ लोकभार्षाओ ंमें लोकमंच का अच्छा प्रसार 

रॅआ। रासलीला, रामलीला तथा नौरं्की आहद के रूप में लोकधमी नाट्यमंच बना रिा। भक्तिकाल में एक ओर तो 

ब्रज प्रदेश में कृष्ण की रासलीलाओ ंका ब्रजभार्षा में अत्यहधक प्रचलन रॅआ और दूसरी और हवजयदशमी के अवसर 

पर समूचे भारत के छोरे्-ब़ेि नगरो ंमें रामलीला ब़िी धूमधाम से मनाई जाने लगी। 

साहिक्तत्यक दृहष्ट् से इस मध्यकाल में कुछ संसृ्कत नार्को ं के पद्यबद्ध हिन्दी छायानुवाद भी रॅए, जैसे नेवाज कृत 

‘अहभज्ञान शाकुन्तल’, सोमनाथ कृत ‘मालती-माधव’, रॄदयरामचररत ‘िनुमन्नार्क’ आहद; कुछ मौहलक पद्यबद्ध 

संवादात्मक रचनाएाँ  भी रॅईं, जैसे लहछराम कृत ‘करुणाभरण’, रघुराम नागर कृत ‘सभासार’ (नार्क), गणेश कहव 

कृत ‘प्रदट युम्नहवजय’ आहद; पर इनमें नार्कीय पद्धहत का पूण्तया हनवा्ि निी ंरॅआ। ये केवल संवादात्मक रचनाएाँ  िी 

किी जा सकती िैं। 

इस प्रकार साहिक्तत्यक दृहष्ट् तथा साहिक्तत्यक रचनाओ ंके अभाव के कारण मध्यकाल में साहिक्तत्यक रंगकम् की ओर 

कोई प्रवृहि निी ंरॅई। सच तो यि िै हक आधुहनक काल में व्यावसाहयक तथा साहिक्तत्यक रंगमंच के उदय से पूव् 

िमारे देश में रामलीला, नौरं्की आहद के लोकमंच ने िी चार-पााँच सौ वर्षों तक हिन्दी रंगमंच को जीहवत रखा। यि 

लोकमंच-परम्परा आज तक हवहभन्न रूपो ंमें समूचे देश में वत्मान िै। उिर भारत में रामलीलाओ ंके अहतररि 

मिाभारत पर आधाररत ‘वीर अहभमनु्य’, ‘सत्य िररशचन्द्र’ आहद डर ामे तथा ‘रूप-बसंत’, ‘िीर-रााँझा’, 

‘िकीकतराय’, ‘हबल्वामंगल’ आहद नौरं्हकयााँ आज तक प्रचहलत िैं। 

आधुहनक काल 

आधुहनक काल में अंगे्रजी राज्य की स्थापना के साथ रंगमंच को प्रोत्सािन हमला। िलत: समूचे भारत में व्यावसाहयक 

नार्क मंडहलयााँ स्थाहपत रॅईं। नाट्यारंगन की प्रवृहि सव्प्रथम बाँगला में हदखाई दी। सनट 1835 ई. के आसपास 

कलकिा में कई अव्यावसाहयक रंगशालाओ ंका हनमा्ण रॅआ। कलकिा के कुछ सम्भ्रान्त पररवारो ंऔर रईसो ं ने 

इनके हनमा्ण में योग हदया था और दूसरी ओर व्यावयाहयक नार्क मंडहलयो ंके असाहिक्तत्यक प्रयास से अलग था। 

बाँगला के इस नाट्य-सृजन और नाट्यारंगन का अध्ययन इसहलए मित्त्वपूण् िै, क्ोहंक भारतेन्दु िररिन्द्र के 

रंगांदोलन को इसी से दशा, हदशा और पे्ररणा हमली थी। बाँगला के इस आरक्तिक साहिक्तत्यक प्रयास में जो नार्क रचे 

गए वे मूल संसृ्कत या अंगे्रजी नार्को ंके छायानुवाद या रूपान्तर थे। स्पष्ट् िै हक भारतेन्दु का आरक्तिक प्रयास भी 

संसृ्कत नार्को ंके छायानुवाद का िी था। 

हिन्दी रंगमंचीय साहिक्तत्यक नार्को ंमें सबसे पिला हिन्दी गीहतनाट्य अमानत कृत ‘इंदर सभा’ किा जा सकता िै जो 

सनट 1853 ई. में लखनऊ के नवाब वाहजद अलीशाि के दरबार में खेला गया था। इसमें उद्ू-शैली का वैसा िी प्रयोग 
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था जैसा पारसी नार्क मंडहलयो ं ने अपने नार्को ंमें अपनाया। सनट 1862 ई. में काशी में ‘जानकी मंगल’ नामक 

हवशुद्ध हिन्दी नार्क खेला गया था। 

उपय्ुि साहिक्तत्यक रंगमंच के उपय्ुि छुर्पुर् प्रयास से बरॅत आगे बढकर पारसी मंडहलयो-ंओररहजनल 

हवक्टोररया, एमे्प्रस हवक्टोररया, एक्तफंस्टन हथयेहर्रकल कम्पनी, अल्फ्रेड हथयेहर्रकल तथा नू्य अलरेड कम्पनी आहद-

ने व्यावसाहयक रंगमंच बनाया। सव्प्रथम बंबई और बाद में िैदराबाद, लखनऊ, बनारस, हदिी लािौर आहद कई 

केन्द्रो ंऔर स्थानो ंसे ये कम्पहनयााँ देश-भर में घूम-घूमकर हिन्दी नार्को ंका प्रदश्न करने लगी।ं इन पारसी नार्क 

मंडहलयो ंके हलए पिले-पिल नसरबानी खान सािब, रौनक बनारसी, हवनायक प्रसाद ‘ताहलब’, ‘अिसन’ आहद 

लेखको ंने नार्क हलखे। जनता का सिा मनोरंजन और धनोपाज्न िी इन कम्पहनयो ंका मुख्य उदे्दश्य था। 

इसी से उच्चकोहर् के साहिक्तत्यक नार्को ं से इनका हवशेर्ष प्रयोजन निी ं था। धाहम्क-पौराहणक तथा पे्रम-प्रधान 

नार्को ंको िी ये अपने रंगमंच पर हदखाती थी।ं सिे और अश्लील प्रदश्न करने में इन्ें जरा भी संकोच निी ंथा। 

इसी से जनता की रुहच भ्रष्ट् करने का दोर्ष इन पर लगाया जाता िै। भ्रमण के कारण इन कम्पहनयो ंका रंगमंच भी 

इनके साथ घूमता रिता था। 

हकसी स्थायी रंगमंच की स्थापना इनके द्वारा भी संभव निी ंथी। रंगमंच का ढााँचा बक्तियो ंद्वारा हनहम्त हकया जाता था 

और से्टज पर हचत्र-हवहचत्र पदे लर्का हदए जाते थे। भ़िकीली-चर्कीली वेशभूर्षा, पदों की नई-नई हचत्रकारी तथा 

चमत्कारपूण् दृश्य-हवधान की ओर इनका अहधक ध्यान रिता था। पदों को दृश्यो ंके अनुसार उठाया-हगराया जाता 

था। संगीत-वाद्य का आयोजन से्टज के अगले भाग में िोता था। गंभीर दृश्यो ंके बीच-बीच में भी भदे्द िास्यपूण् दृश्य 

जानबूझकर रखे जाते थे। बीच-बीच में शायरी, गजलें और तुकबन्दी खूब चलती थी। भार्षा उद्ू-हिन्दी का हमहश्रत 

रूप थी। संवाद पद्य-रूप तथा तुकपूण् खूब िोते थे। 

राधेश्याम कथावाचक, नारायणप्रसाद बेताब, आगािश्र कश्मीरी, िररकृष्ण जौिर आहद कुछ ऐसे नार्ककार भी रॅए 

िैं हजन्ोनें पारसी रंगमंच को कुछ साहिक्तत्यक पुर् देकर सुधारने का प्रयत्न हकया िै और हिन्दी को इस व्यावसाहयक 

रंगमंच पर लाने की चेष्ट्ा की। पर व्यावसाहयक वृहि के कारण संभवत: इस रंगमंच पर सुधार संभव निी ंथा। इसी से 

इन नार्ककारो ंको भी व्यावसाहयक बन जाना प़िा। इस प्रकार पारसी रंगमंच न हवकहसत िो सका, न स्थायी िी बन 

सका। 

हनष्कर््ष 

हिन्दी साहित्य में नार्क का हवकास आधुहनक युग में िी रॅआ िै। इससे पूव् हिन्दी के जो नार्क हमलते िैं, वे या तो 

नार्कीय काव्य िैं अथवा संसृ्कत के अनुवाद मात्र या नाम के िी नार्क िैं, क्ोहंक उनमें नाट्यकला के तत्वो ंका 

सव्था अभाव िै, जैसे नेवाज का ‘शकुन्तला’, कहव देव का ‘देवमायाप्रपंच’, रॄदयराम का ‘िनुमन्नार्क’ राजा 

जसवन्तहसंि का ‘प्रबोधचन्द्र चन्द्रोदय’ नार्क आहद। रीवां नरेश हवश्वनाथ हसंि का ‘आनन्द रघुनन्दन’ नार्क हिन्दी 

का प्रथम मौहलक नार्क माना जाता िै। जो लगभग 1700 ई. में हलखा गया था, हकनु्त एक तो उसमें ब्रजभार्षा का 

प्रयोग रॅआ िै, दूसरे वि रामलीला की पद्धहत पर िै। अतुः वि भी आधुहनक नाट्यकला से सव्था दूर िै। हिन्दी 

साहित्य के आहद और मध्य युग में गद्य अत्यन्त अहवकहसत क्तस्थहत में था और अहभनयशालाओ ंका सव्था अभाव था। 

अिु, हिन्दी साहित्य के आहद और मध्य युग में नाट्यकला का हवकास न िो सका, जबहक हिन्दी लेखको ंके समु्मख 

संसृ्कत की नाट्यकला अत्यन्त हवकहसत और उन्नत अवस्था में हवद्यमान थी। आधुहनक युग में हिन्दी नार्क का 

सम्पक् अंगे्रजी से स्थाहपत रॅआ। अंगे्रज लोग नाट्यकला और मनोरंजन में अत्यहधक रुहच रखते थे और साहित्य में 

नार्को ंकी रचना भी प्रभूत मात्रा में िो चुकी थी। इसके साथ िी इस युग में हिन्दी-गद्य भी क्तस्थर िो गया और उसमें 

अहभवं्यजना शक्ति का भी हवकास िो गया। इसहलए हिन्दी-नाट्यकला को पनपने का समुहचत अवसर इसी युग में 

आकर प्राप्त रॅआ। 
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